Auf der Suche nach der
verloren gegangenen Sehnsucht?

Teil 3 des Zyklus .Phantom : Liebe” des Projekt Theater Studio als Versuch eines theatral-performativen Experiments von Konstruktion,

Dekonstruktion und Rekonstruktion” diverser Frauen-Zimmer und Manns-Bilder.

ie Erinnerung gibt Ritsel auof,
D Wer die Orienticrung verlien,

der  werliert  auch  seinen
Stndpunkt,” formullene eins Petes
Bichsel prignant.

Tapsendes Toumeln, der Wunsch
Jeh wiknde germe megisch leben®
machen sichtbar, dass die Entfrem-
dung grof Ist. Wovan eigentlich?
Damit beschdftign sich ' Elisabeth
Relchars Text Aphrodites Letzies
Emcheinen®, der in ciner Inazenie-
rung Eva Brenners im experimentell
ausgerichicten Frojekt Theater Siu-
o in der Burggasse seine Urauffih-
rung fand, Dieser handelt in erster
Linie von der Entfremdung der
hlutsverwandien Frauen voncinan-
der. Die Entmachiung luft fortwih-
rend in den eigenen Relhen ab: die
Grrofmutter gitt der Mutier kein Ge-
helmnis mehr mit, sie verleugnet th-
re Mutterschaft ihr gegendber sogar:
<Als meine Grolmutter starh, war sie
noch Jungimu, das hat meine Mutber
vernilck gemacht.” Und nom kiimpfi
auch die Tochter miy diesem Kon-
Miki: D weetBit mur, was meine Mut-
ter wiel,” Diese sucht noch, dic cige-
ne Mutter verweigert sich ihr JAuch
wus der Mutter hat die Junglernhaut
cine siolre Frau gemachi.” Die Mut-
ter-Liebe ist keine Frage mehe. Sie
existiert nicht mehr, da die Fiden
zwischen den weiblichen Lebensriiu-
men |lm Choos einer vitertichen Drd-
mung gekappt wurden: das Schicksal
des Atoms™ Frau, die sich micht
mehr in Zusammenhidngen sicht, da
Sich meine Mutier ahnungsios wic
immer verbllr®, Auf der anderen Sel-
te wird mit dem Einsetzen der Jung-
fernhaut das Bild der urspringlich-
sten Aphrodite beschworen, die in
der Vorstellung einen panhenogenen
Schiipfungsakt vollzog und nach je-

der erotischen Verbindung im Was

ser thre Jungfriulichieli™ emruene.
Auch dies bedenken die Frauenfigu-
ren Relchans sum Prels einer falach
verstandenen Unubhingigkeir. Der
Texl I.|;||11:ip|.ﬂ1 keinen Gegenent-
wurf. Die Autorin sichi im Moment
keiue Realisathonundglichkelt elnes
salchen. Der Verzicht aul die alien
Godtinnen bew, aof das daraul aul-
gebauie Sorialgelige svellt elnen zu
grofen Verlust dar: Seitdem Aphro-
dite zur Lichesgfttin degradien wur-
de, 151 8ie um Kople kleiner gewor-
den.” Da sich die .theatrale For-
schungsreise™ des Ensembles um Eva
Bremner in dem fonschreibenden Ly -
klis Phantom: Liche™ lm wesenl-
fichen mit der Frage nach der JUber-
lebensfinighed! bekannier und newer
Maodelle rwischenmenschlicher Be-
rirhungen™ suseinandersetrl. legl e
nahe, dass sehr wohl cine Sehnsucht
rur Gestaltung elner [ansatzwetsen)
Alemative vorhanden ist wnd somit
anch elne Ednnerung daran existie-
ren muss. Dieses Konzept dber die
Textvorlnge hlnaus- oder welterge-
dacht, zefgen die Arhelten der Per-
formerinnen (Beate Gobel, Clemens
Matzka, Maren Rahmann), die der
Einsamkeit und der Selbaibezogen-
hedt des Textes entsprechend jewells
diel Individuelle Sall erarbeitet ha-
ten, die cinreln himereinander brw.
an bestimmten Abenden als Tu-
sammentreffen aller drel prasentien
wenden, [n jedem Fall siellen sie sich
einer < Selbstoffenbaning™, unter-
nchmen den Memuch eines theatral-
performativen Experiments  von
Konstruktion, Dekonstruktlon und
Rekonstruktion™ diverser Frauen-
fimmer und Manns-Bllder, um auch
cin persiinliches Erfkenntnisinteresse,
nusgehend von privaten Mythalo-

gicn, Erfabrungen und Geschichien®
kundrutun,

Wilnsche, Nlusionen, Trdume

Maonochromatische Farbfliichen
hingen In dem ansonsten karg an-
mutenden Amblente dieses .armen®
Theaters von der Decke, an den
Winden baw. liegen sm Boden. Sie
entstammen ads der Rouminsialls-
tion des belinnien Schweirer Kinst-
lers Best Zoderer midt dem Tieed Dibe
Friichie hingen immer hoch®, die er
or das Projekt Theater Studlo neu
adaptiert hat. [n dieser abstrakien
Baukaus-Landschaft, in der Geome-
trie statt Natur die Ordnunglen be-
cinflusst, kreisen die Performerin-
nen, JWinsche, llusionen, Tritume®,
Sinneszusdinde werden auf die Fli-
chen prajiziert, Die Antropomorphi-
slerung untersifier die emotionalen
Strukiunen,

Maren Hahmuann durchliuf in der
Figur der exzentrischen Klnsilerin
einen Parcours fhrer Werke, bedenks
die Flichen und Blicke im Raum mit
Versatestlicken aus dem Text, als
<Jungfernhaut, 1989," oder .mein
sozialkritischstes Werk: Ein schwa-
ches Ego zelft katastrophale Fol-
gen.” bew., perfarmi verschiedene
Aphrodite-Figuren, 2u den Werken
passend. Die Klnstlerin spricht von
Liebe abs BegrilT, als Amirdde:  Gan-
liche Licbe, mein Werk.® Auch der
tragische Moment wird bedient. Als
griechische Kore oder Sphinx natschi
sbe gekonnt und kantrolliert mit ih-
rem Redrerpult in die Schrigluge,
nachdem ihr Wunsch Jch wilnde
gerne magisch leben™ wunverhally
werklang. Unad es ist wirklich ein ko-
mischer Anblick, bis die Frau am Bo-
den liegt, aber elgentlich nichr zum
Lachen

Begleitet wird die Szenerie iro-
nisch melpdramatisch durch die Kla-
vierkomposition Marcelo Gamas, der
das Hohelled Salomos™ als poru-
glesischer Sprechgesang von Adria-
na Carnelro untergelegi st Mie-
mand singt mehr das Hohelied Salo-
mos™; der elazige Part, der von der
-wahrhaften® Liebe erzdhlt 7 Auch
fir die Zuszsmmenstellung der pene-
tranten Kaufhaus-Gerfuschiulisse,
in der mehrere popplge Licheslieder
itbereinandergeleg, die Uberlappung
stindig newer Inputs lm Sinne einer
dlobalisierten Welt symbolisieren
sall, peichnet Gama verantwornlich.
Immer wieder eriebt die Figur lrrita-
tionen, emationale Verstdrungen, die
sie aber spiclend leicht wieder in den
Griff bekommi: auch eln Burn-Out
als Artirlde, Von Anfing un wird das
Potential einer Katustrophe mitgeira-
gen = die Tilrme Babylons wunden zu
boch gebaut - Alles bricht rusam-
men, der Himmed stdrzt auf die Ende,
die Erde implodiert und Ich fihle
mich berufen, meice alien Kleider
abzulegen.® (Kostime in grau von
Marla Poinimer) Das brritlerende Fal-
len wird rur absoluten lch-Bezogen-
hedt, der Taumel all der prisentlerten
Frauen beinhaltet die Kritik daran, &
wird nicht psyhologislen, sondem
mts einer Distanz ronisch kommen-
tier. Welche Frau sitzt denn .dissi-
dent” zwischen den Stihlen?

Die stdrende Musik fadet aus, die
Performerin sitet in der Stille bm Pu-
Wlikum, steht auf, summt und fragt
dann zhrtlich: Mama?

Ein Ansatz zur Erinnerung? Die
Suche nach einer echten Begegnung.
e magische Sequenz?

Mannliche Gesten und
Erscheinungsformen

Auch Clemens Matzks prOft simi-
tiche méinnliche Gesten und Erschei-
nungsformen, laul séhlend i er in
den Roum, wechselt von ciner Iden-
thdr zur anderen - Flexibititht und
Professionalithi st gefragt - mit
vollem kfrperlichem Einsatz, Er
aberschreln dle eingespielien Beat-
les, schlligt sein Rednerpult, indet
seine Pleile nicht mehr, ewischen-
durch das Erfeben elnes verstdmen
Ringens mit sich selbst: .Mama?
Auch er verwendet Versatzsilcke
des Textes, seine Raumvenmessin-
gen ummhmi laute Musih Und
dann der Schrint in die Gegenwelr:
der kinstliche Baum wird geschir-
telt, der Mann zieht sich aus, ver-
wandelt slch in den Hermaphrodi-
ten, mbchie germe magisch leben,
wird werietzbar, huscht wie Fan
durch das Publikum, problert diese
Erinnerung, diese Abhingigkeit von
der Mutter bewusst sus. Alle Fli-
chen werden in Schwingung ver-
setrt - such sanft knnn man mit den
Dingen umgehen = bis in das Getrie-
ben-5¢in wieder einholt. Die grellen
Neonrihren leuchten aull In der
schrillen Musik kehrt er durch die
Tar, ja wohin zurdck?

Schlieflich widmet sich Beate G-

Von Lena Mathoi

bel einer sehr emsthafien Familien-
situstion. Sle wirkt wie elne Flgur,
die selbst ersi erschaffen wenden
muss. Zu wem spricht diese zane,
blasse Gestalt? Was sieht sle? Elne
gelbe Flitche wind als GroBmutter
angesprochen. Sl durchwanden
den Ruum, trigt den Baum zu Gra-
be. nachdem sie ein Podest In Armen
wiegte und einen traurigen Dialog
mit der Mutver hielt, JBist du such
ein Klon meiner Mutter?® fragt sie
den In die Luft gehaltenen Apfel,
withrend sie sich als Venusstatue lm
Krelse dreht. Sie 1004 uns zurick, .in
clner Wolke aus Unwissenheit®,
SAphrodite hai versagr.” Der Schiuss
uls Talkmasterin desillusiopien den
Blick des fuschers.

In der Intimithi des Kouwmes sicht
sich das Publikum In ein enges Ni-
heverhilinis zumur Performens/in
gestellt, cs wird zum direkien Adnes-
saten des Textes: Bist du auch so
ein Feigling?®”

Im Zusammenireifen aller doel So-
li-fraden zufillige Oberlappungen
statt. Die unterschisdlichen Kiirper-
sprachen der Performerinnen figen
sich pusammen zu ciner neuen Aus-
sage. Ungeplant sufeinanderfolgen-
de, jeweils anders interpretierte
Textstellen erginzen sich in elner
Improvisienen Eomik. [He Satiren
von Rabhmann und Matzka unter-
stilizen die ungebrochenene Darstel-
lung Gibels,

Alle drel halten sich an [hre Ab-
l&ufe, werden zu .ad hoc® Kompo-
nisten, spdelen rwischenmenschliche
Begrgnungen nur in thren Monala-
gen durch, e Kbrper treten in Er-
schelnung. Dle Liebe zwischen
innen wird nicht spirbar. Die Sehn-
sucht pach gegenseitigen Berthnin-
fen existiert gar nicht, Darch das
Konzept der Soll war es auch nlcht
miglich, einen alternativen Lebens-
modell in Zusammenarbelt mit den
anderen zu crtwerlen,

In mehreren Monaten Frozessar-
belt kbnnen nur AniStze cines
Gegenbild enistehen, geschweige
denn in minutenlangen Sequenzen
der .magische Momeni® vollzogen
werden, Eva Brennen verknOpiende
und suf den aktuellen Zusammen-
hang anspiclende Regle stz Bewe-
gungen frel.

Ist doch die Licbe gleichbedeutend
mit einem Rickzug aus der Welt, so
Hannah Arendt,

® Die Autorin war Beobachtenn der
Frozessartedt im Projekt Theater Studso,
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