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Eva Brenner und Andreas Pamperl zu Problemen freier Theaterarbeit in Wien

Uberlebenstheater findet Stadt

Fleischerei, Projekt Theater
Studio, Experimentaltheater.
Das Theater in der Kirchengas-
s¢ 44 hat viele Namen. Seit iiber
fiinfzehn Jahren verwirklicht Eva
Brenner mit ihrem Team vielfil-
tige Theaterprojekte. Vor allem
die Inszenierungen literarischer
Texte von Aulorinnen wie Mr-
lene Streeruwitz, Werner Schwab
pder Ingeborg Bachmann haben
das Theater bekannt gemacht.
it der Theaterreform des
Jahres 2004, die das GieBR-
hmnvnprin.{ip vergange-
ner Jahre abschaffen sollte,
im Wesentlichen aber der freien The-
aterszene die finanzielle Existenzsi-
cherung entzogen hat, stand auch
Hirdas - Lheater i derhirciengasse
eine Neupositionierung innerhalb
der Theaterlandschalt Wiens an. In-
terkulturelle Projekte und die Ein-
beziehung aktueller gesellschaftspo-
litischer Fragen sollen die Bandbreite
an Veranstaltungen und Finanzie-
rungsmoglichkeiten erweitern, «Art
of Survivals lautet das Motto des neu
prisentierten Vier-Jahres-Konzepts
- ein vieldeutiger Slogan, der sich
sowohl auf die schwierige Situati-
on der Off-Theater-Szene als auch
aul alltagliche prekiire Lebenssitua-
tionen bezieht. lm neuen Konzept
von Eva Brenner, Andreas Pamperl
und Alexander Emanuely sieht sich
dis Theater als Schnittstelle swischen
Alltag und Kunst. Derzeit Biuft in der
Fleischerei eine Serie von Diskussi-
onsveranstaltungen, die sich mit den
Themen Migration, Asyl und Preka-
o riat beschiftigt
Im AUGUSTIN<Gesprich stellen
die beiden kiinstlerischen Leiterin
nen, Theaterregisseurin Eva Brenner
und Bithnenbildner Andreas Pam
perl, gegenwiirtige und zukiinftige
Projekte vor und loten Girenzen und
Moglichkeiten frefier Theaterarbeit
in Wien aus,

. Was ist die Fleischerei?
Andreas Pamperl: 2004 haben wir
in Folge der Wiener Theaterreform
-

aWie ist Holloways Formel, eine andere Welt sei moglich, auf die Kunst
umzulegents

und der damit verbundenen inanzi

ellen Kirzungen begonnen ein neves
Label zu griinden, die «Fleischereins
Wir sind vom Hinterhof raus in ein
Gassenlokal mit grofien Schaufens

tern, um damit ein Signal zu seteen,
im Sinne eines newen Theaters, das
in Richtung eines Miteinanders mit
dem Publikum !;clil

Wie hat sich diese Projoktides im
Vergleich zu vergangenen Thea-
terkonzepten des Profekttheaters
verdndert?
Eva Brenner: Es gibt eine schr star-
ke Wende, auch wenn man unsere
Projekte der Tahre 1998 bis 2002 mit
den heutigen vergleicht. In der Ver-
gangenheit war eine experimentelle
Asthetik vorherrschend, wo versuchi
wurde, mit ciner aus heatiger Sicht

elitiiren Formensprache zu kommu-
nizieren, Im Gegensatz dazu, wenn
ich diesen Raum jetzt betrachle oder
die Fotos aus den letzten Jahren seit
2004, haben sehr viele Menschen,
sechr unterschiedliche, sehr inter-
disziplinire und vor allem interkul-
turelle Menschen, hier zusammen-
gearbeitet, und ¢s steht nicht mehr
nur ¢ine einzigé Regiehandschrift
im Vordergrund. lch sehe die Sache
der Fleischerel, das Label, das der
Andi beschreibt, als einen ziemlich
radikalen Schwenk zuriick zu einer
Suche nach dem wpolitischen Thea-
ters, Auch als direkte Reaktion aul
die Theaterreform, die ja keine war,
sondern ¢ine rélativ radikale und aus
meiner Sicht eine destruktive Ab-
wicklung der freien Theaterszene der

letzten dreiffig, vierzig Jahre - ohne

E. Hass

etwas an ihre Stelle zu setzen. Dabe
war das ja der Angelpunki, dass jets
die Jungen kommen und dass jets
die neven Teams entstehen. Aber da
ist ja nicht der Fall, von ganz we
figen Ausnahmen abgesehen, un
man kénnte hinterfragen, ob die A
beit, die sie machen, wirklich new is
Wir haben gesagt: Wenn das so is
dann niitzt es nichts, mit rein dsthe
tischen Mitteln darauf zu antworter
sondern wir wollen dieses gesami
Szenario in Frage stellen

Das klingt nach einem Riickgriff

auf theaterpadagogische Kon-

zepte der 1970er Jahre?
EB: Es ist, glaube ich, kein Rickgrif
aber wir schauen schan, was gewese
ist. Wir treffen uns 2. B, mit Leuter
die mit Augusto Boal gearbeitet ha
ben. Sozinkulturelle Ansitze sind j
in Verruf geraten und gelten als nich
mehr en vogue. Ich glaube, dass da
nicht stimmt und = wenn man au
Berhalb Europas schaut - stimmt ¢
ganz sicher nicht. Ich sehe unsere
Raum hier als einen Angelpunkt i
Wien, wo sich Leute treffen kiinne
und diskuticren. Deshalb veranstal
ten wir auch diese mittlerweile seh
erfolgréichen, von Oldo ausgestrahl
ten Diskussionsserien. aufgehiing
auf verschiedenen Themen. Wir wal
len damit die Sitvation, in der wi
uns behnden, reflektieren, als Kiinst
ler, als Intellektuelle und als Men
schen, denen meéhr zusteht und di
auch mehre schaffen wollen als ver
kaufhare Produkte. Ich verstehe da
als Widerstandsarbeit,

AP: Es geht auch um die Such
nach newen Formaten von Theater i
weitesten Sinn. Wir haben eben ein
Serie gemacht, «Kitchen Storiess, w
wir MigrantInnen eingeladen haben
gemeinsam mit dem Publikum
kochen und ihre Geschichte zu er
gihlen; weiters eine Serie mit der
Fite] ol il.,'lF yoursell, marry mels, W
es darum ging, Ehen mit migranti
schen Ehepartnern au thematisieren
die als inszenierte Hochzeitsritua
le abgelaufen sind, Ziel dieser Pro
fekte st es, fir die Menschen in de

Umgebung einen Ol zu schaffer
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Andreas Pamperi: «Wir sind auf der Suche, wie sich zukiinftiges Theater entwi-
ckaln kanns

wo sich jede(r) Einzelne was sagen
traut, wo diese Offenheit erlebt wer-
den kann. Da sind wir natiirlich auch
am Suchen, im Moment suchen wir
in ganz verschiedenen Bereichen,
wie sich zukiinftiges Theater entwi
cheln kann

Auf welche Bereiche und Einflis-

se bezieht thr euch da?
AP: Meing sind vor allem beginflusst
vom asiatischen Kulturraum.

EB: Meine sind amerikanische,
und ich beschiiftice mich jetzt wie
der verstirkt mit der zapatistischen

und neozapatistischen Bewegung
in Mexiko, Ich denke, dass die For-
mel, die John Holloway bekannt ge-
macht hat — «Eine andere 'Welt ist
moglichs — auf.die hunst umgelegt
werden muss, Die nealiberale Ent
wicklung und jetzt auch die Verar-
mung grofier Teile der Mittelschichi
bedeutet, dass mehr und mehr Men
schen sich ausgegrenzt fithlen, und
das gilt natirlich auch fir die Kunst
und Kulturszene. Ich bin auch durch
die Bewegung der Zivilgesellschafi in
Amerika in meinem Denken fiber
Kunst gepriigt. Ich habe die letzten
15 Jahre versucht, vieles davon um
zusetzen, und wenn ich zurfickblicke,
muss ich sagen, es war nicht einfach,
lch spiire den Widerstand ganz stark
in der Gesellschaft, auch bei offenen,
bei linken, bei feministisch bewegten
Menschen.

thr habt jetrt das Vier-Jahres-
Konzept «Art of Survivals er-
stellt. Wo sind da die Schwer-
punkte? Sind das vor allem
sorfale Theaterprojekte?
EB: Eigentlich beides, es geht darum,
die beiden Pole Kunst und Leben zu-
sammenzubringen. Der Titel sagt ja

schon, worum es gehen soll: «Art of

Survivals. Die Frage des Uberlebens
ist zur Hauptirage geworden. Wi
versuchen sowohl namhafie Kiinst-
ler wie Radovan Grahovac oder Fe
lix Mitterer als auch kleinere Projek
te aus dem Austand einsuladen, hier
#u arbeiten, Und innerhalb dieser

Projekte wollen wir dann soziothe
atrale Interventionen einfiigen, also
eine Form des Interagierens verschie-
dener Formate, wo zum Beispiel ein
Asyltheaterprojekt mitten in einen
performativen Ablauf von
splel —einem Nestroystiick stattfin
den soll.

zum Bei

Und wie soll das konkret ablau-

fen, arbeiten die KiGnstler mit den

Asylwerberinnen zusammen?
EB: MNein, die machen ihre Kunsipro
jekte zum Thema «Art of Survivale,
und wir wallen dann mit unseren so-
riotheatralen Schienen eingreifen,
dadurch soll es zu ¢inem Interagie-
ren kommen

Das Vier-Jahres-Konzept ist auch

sehr raumlich gedacht.
AP: Es gibt jahrlich eine Raumgestal
tung, die sich auf bestimmte Grund
bewegungsarten wie Sitzen, Liegen,
Stehen beziehen. [ h. dass man in
einem Raum nur sitzen, nur legen
oder nur stehen kann - und dasvon
der Ausstattung des Raums her je-
weils vorgegeben.

Hat sich durch den interkulturel-
len Ansatr in eurer Theaterarbalt
auch das Verstindnis von Per-
formancekunst und Regiearbeit
verandert?
EB: Vieles von dem, was ich noch
vor 5 Jahren geglaubt habe und was
ich als Essens meins kiinstlerischen
Epos hielt, interessiert mich tber
haupt nicht mehr. Also die Vorstel-
lung: Ich verwirkliche meine Ideen
eines Regiekonzepies, eines Bihnen
konzeptes, einer Rolle ... Ich glaube
sogar, dass so ein Konzept abtraglich
ist fiir die Arbeit, die wir machen. Es
verhindert mich, himnuszuschauen,
hinauszugehen; und setzt stattdes-
sen eine relativ egozentrische [ntro-
spektion. Diese Form der europai
schen Meisteridee, die Vorstellung
des Kiinstlers als Meister, der ein Ge-
heimnis hat, das er nur an ganz we
nige weitergibt, ist aus meiner Sicht
nicht mehr zeitgemal.
Interviewerin: Christine Ehardt

Do, 11.12., 19 Uhr: POLITICAL ALLIANCES
= SURVIVING MEN-MADE-DISASTER. Ge-

sprach mit Rudolf Gelbard wnd Filmmor-
fihrung seines Portrits «Der Mann auf
dem Balkon. Rudolf Gelband. KI-Uberle-
bender — Ieitreuge ~ Homo politicus=




